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Najpierw sugestig uderza przestrzen. Jasna, czysta i cicha, tylko pozornie neutralna, wydaje sie
pytac: jakiego rodzaju przestrzenig jestem? Wyodrebniona i biata, przywodzi na mysl sale szpitalng
albo laboratoryjna. Na scianach wyniki badan, organizmy w procesie, obiekty czekajace na analize,
przedmioty potwierdzajgceinegujace kolejne abstrakcyjne tezy. To dzieta Magdaleny Moskwy - obra-
zy, przedmioty, fotografie, instalacje; obiekty. Co bada sie w zaprojektowanym przez artystke la-
boratorium?

Trudno nie ulec wrazeniu, ze rzeczywistymi bohaterkami prac Moskwy nie sg wcale portretowane
kobiety, ani niezidentyfikowane fragmenty ciata, ale — granice, nieustajgca gra z ustalonym zna-
czeniem pojec, intuicyjne poczucie niewygody, psychicznego dyskomfortu. W momencie wejscia
w Swiat Moskwy, dotychczasowe sady niejako automatycznie zostajg wziete w nawias i, im jest
sie gtebiej, tym trudniejsze do utrzymania. Bo juz prébujac odpowiedzie¢ na pierwsze, najprostsze
pytanie, natrafia sie na fundamentalny problem nieadekwatnosci jezyka. Co widze? Ciato? Obraz?
Ciato obrazu? A moze obraz ciata? A jesli jest to faktycznie ciato, ciato dzieta, czy jest to ciato
realne? Komu przynalezy? Obrazom, cztowiekowi, a moze uznawanym do tej pory za bezcielesne
zjawiskom psychicznym? Magdalena Moskwa przytapuje cielesno$¢ na wymykaniu sie jezykowi.
Definicje okazujg sie by¢ za ciasne; przestajg zadawalac, kiedy pod mikroskopem obserwuje sie sa-
mego siebie i kiedy okazuje sie, ze granice pomiedzy tym, co wewnetrzne a tym, co zewnetrzne s3
ptynne, zle postawione lub, co by¢ moze, catkiem nieistniejgce. Proba dopasowania siebie samego
do utrwalonych w kulturze pojec nosi w sobie nieuchronng kleske i juz sama Swiadomos$¢ procesow
historycznych i kulturowych bedgcym ttem ich rozwoju, powinna wiele w tej kwestii rozjasnic.

Cielesnos¢ wspotczesnego cztowieka, jak mi sie wydaje, uwiktana jest w wielopokoleniowy spér
o wszystko, co jej dotyczy — granice intymnosci, zwigzany z nig wstyd, tabu, ideaty, powinnosci
i przepasci, jakie oddzielaja ciato nie tylko od duszy, ale i ciata drugiego cztowieka. Wokot tych pro-
blemow poprzez stulecia koncentrowaty sie debaty spoteczne w miastach, na wsiach, obecnych
wszedzie kosciotach. Koncepcje i obrazy ciata przepetnionego grzechem, Bogiem, seksualnoscia,
ztem, pieknem i brzydotg uksztattowaty myslenie i postrzeganie wspétczesnych. Ciato byto tym, co
poddawano ascezie w imie duchowej czystosci, co okaleczone i ponizone, decydowato o godnosci
ludzkiej; czyms, co bedac doskonatym, dawato przepustke do innego Swiata i tym, co niejednokrot-
nie skazywato na wykluczenie, a nawet Smierc. Postrzeganie wtasnego ciata nie istnieje bez tysiecy
kulturowych kontekstéw, skojarzen i zinternalizowanych przekonan. I tylko czasem, kiedy wraz-
liwe oko kieruje sie do wewnatrz, dostrzega sie w tej mozaice drobne pekniecia, bastiony buntu,
cichy sprzeciw. Co$ bardzo nieuchwytnego, powstatego na drodze intymnych doswiadczen, oka-
zuje swojg nieufnos$¢ wobec wszelkich przekonan i oczekiwan, jakie sie ma wobec ciata. W innym
wypadku - tj. jesli nie postawi sie pytan pojeciom, jesli sie ich nie podwazy - ciato zawodzi i zdra-
dza, wystepuje jako wewnetrzny wrég, chciatoby sie rzec: ciato obce. Staje sie kims drugim, ktdrego
istnienie prowadzi do niepokoju. Obarczone ciezarem zakletej w nim zewnetrznej wobec jednostki
moralnosci, prowadzi podwadjne zycie i nie wiadomo do konca, do kogo nalezy — do tego, ktory jest
w nie obleczony, czy moze jednak do spoteczenstwa, w ktérym funkcjonuje jako reprezentacja
osoby?

Ta podwajnarola ciata — jako reprezentacji tego, co wewnetrzne ale i reprezentacji cztowieka jako
istoty spotecznej, ktéra zmuszona jest do udziatu w niejasnej walce o uznanie — okazata sie by¢
w historii sztuki niezwykle inspirujgcym motywem. Magdalena Moskwa siega po dostowno$¢ ciata,
po namacalny weryzm, by poprzez biologizm swoich obiektdw przypomnie¢ o zrodle wszystkich
tych sporéw; o przedmiocie, wokét ktdrego narosto tyle pytan, teorii i emocji. Proces twoérczy,
w moim odczuciu,rozgrywa sie na drodze redukcji zbednego materiatu, jest prébg dotarcia do rze-
czywistej nagosci — materialnosci ciata, faktury, konsystencji, koloru, czerwonosci pulsu jego krwi.
Stworzone, by chroni¢, dawac ciepto, nie przepuszcza¢ wilgoci. Miejscami pokryte wtosami (ale
skad one wyrastajg, przed czym chronig?), $luzem, zasinieniami. Jako takie — Swiete i potepione
zarazem, piekne i brzydkie.



Magdalena Moskwa konfrontuje widza niejako z nim samym, ktory przywykt przeciez do wizerun-
ku ciata bedgc zewszad otoczonym jego obrazami. A jednak, czy paradoksalnie kultura wspétczesna
nie jest ta, ktora oddalita nas od prawdy o ciele najbardziej? Majgc do czynienia z konstruktem
bardziej, anizeli rzeczywistym obiektem, generujemy wstyd i wstret wobec naszych ciat, ktére wi-
docznie sg zbyt biologiczne, by w syntetycznym Swiecie przeksztatcen i udoskonalenmogty funk-
cjonowac jako piekne; ale piekne nie na mocy estetycznego sadu, ale poprzez doniostosc roli, jaka
petni w zyciu cztowieka.

Omowione obiekty nie sg jedynymi dzietami artystki, ktére dotyczg pytan, jakie niesie ze sobg
refleksja nad cielesnos$cig. Rowniez i z zaprezentowanych obrazéw bije dojmujace uczucie dyskom-
fortu i poszukiwania nowego typu relacji z wtasnym ciatem. Cztowiek (gtdwnie kobieta) ujety na
obrazach Moskwy wydaje sie by¢ bardziej reprezentacjg pewnych standw psychicznych, anizeli
sobg samym. Mozna by rzec, ze portret i wizerunek cztowieka funkcjonuje tu jako symbol. | choé nie
ma watpliwosci, co do rozpoznania obiektu obrazu, to poprzez wprowadzone deformacje, czy cechy
charakterystyczne, nie sposdb jest oprzec sie wrazeniu, ze to nie zostata sportretowana dana oso-
ba, ale raczej pewien konkretny stan psychiczny. Blados¢ skory, nieksztattnos¢ figury, nieobecne
spojrzenie, zaburzony w odbiorze wiek kobiety sugerujg probe ujecia czegos, co by¢ moze poten-
cjalnie kryje sie pod powierzchnig ciata jako fasady, realnie zas — w wyobrazni i emocjonalnosci
artysty. Na jednym z ciasno kadrowanych obrazéw pojawiajg sie dtonie w uscisku (fragmentaryczne
ujmowanie ciata dodatkowo sugeruje intensywne poszukiwanie spontanicznej, czesto niewygodnej
emocjonalnosci). Co ciekawe — oprocz prawej i lewej, pojawia sie trzecia; ta, wokot ktdrej zaciskajg
sie dwie poprzednie. Ta dton wydaje sie wychodzi¢ z wnetrza ciata - alternatywnego, intymnego.
Tego, ktdre sie wymyka, ktdre mozna w sobie ocalic i ktérego ciezar (jak wszystkiego, co tak bardzo
wtasne) prowadzi czesto do odosobnienia i/lub rozdarcia. Ciato obce pojawia sie rowniez na innym
obrazie prezentujgcym dtonie— tym razem materialnie. Zamiast paznokci, uzyto tipséw. Zamienio-
no tkanke dang naturalnie czyms syntetycznym, plastikowym, nieprzyjemnym. Prébowano ujarz-
mi¢ nature, ulepszy¢ jg badz ukryc. A przeciez paznokcie stuzg ochronie unerwionych, delikatnych
opuszkoéw, obronie przed drapieznikiem. Obraz ten ukazuje, jak akt stworzenia odczyta¢ mozna
rownolegle jako akt dekonstrukcji.

Trop ten dotyczy¢ mogtby przede wszystkim obrazéw ukazujgcych ,postaé w procesie” — niedokon-
czong (a moze juz podczas rozktadu?), stworzong (usmiercong?) do potowy, niekiedy tysg (a wtosy
to przeciez siedlisko sity), z zamknietymi oczami (a wiec oczekujgcg na zycie, czy juz po nim?). Na
obrazach tych réwniez znaczgcym motywem jest dton, czasem dwie, a nawet trzy — zwrdcone
ku postaci, dotykajace twarzy, wtosow, trzymajace za reke. Wydajg sie czesto nalezec¢ do réznych
0sdb, ale jednoczesnie sg od nich oderwane, niezalezne, $wiadome. Jest to akt stworzenia? A moze
to rozbidrka tozsamosci, dekonstrukcja fizycznosci? Do kogo nalezg? Czy s to dtonie artystki?
A moze to sam obraz zaznacza swojg obecno$¢, ingerencje w postac, w dzieto, w artystyczng wizje.
Jesli tak, bytoby to dobitnym wskazaniem na relacje, jaka zachodzi pomiedzy przedstawieniem,
tworczynig, a materig, z jakg przyszto jej pracowac. A zatem, oprocz swej cielesnosci, dzieta (na-
wet przed swoim powstaniem) majg takze Swiadomos$¢, wewnetrzng logike i wptyw. Zaznaczaja,
ze nalezy wziac je pod uwage w procesie twdrczym. | moze, w przypadku obiektdw reprezentuja-
cych ciato, relacja ta spotegowana zostaje dodatkowo poprzez trud, jaki zaktada proces zestrojenia
wszystkich elementéw — Moskwa wykorzystujac skomplikowang, wymagajaca technike nanosze-
nia zaprawy kredowej na deske niewatpliwie z koniecznosci niejako ,zzywa sie” z dzietem, wnika
soba w jego fizycznos¢, a moze nawet — zmaga sie z nim. Wskazywataby na to réwniez powtarzal-
nos$¢ motywow, ktora, w tym kontekscie, ma charakter medytacyjny, kontemplacyjny. Prawdopo-
dobnie dla artystki stanowi pewng ciggtos¢, ktéra prowadzi do totalnego zgtebienia tematu i stop-
niowego rozwoju wizji.

Na koncu biatej, cichej sali stoi stot. Na nim narzedzia, materiaty, substancje — metafory. A wiec
to tak wyglada proces twdrczy; demontaz rzeczywistosci i préba posklejania jej na nowo, podtug
samego siebie. Trzeba przyznac, ze proces ten ujety zostat na zaprezentowanej w ms2 wystawie
kompleksowo— od jego genezy: poczucia dyskomfortu, niedopasowania, poprzez analityczne, me-
todyczne badanie granic w catej ich fizycznosci, az po zaproponowanie mentalnych kombinezonéw
(udokumentowanych réwniez na fotografiach). A jakie jest zadanie tych ostatnich? By¢ moze: do-



pasowac sie do tego, co podskérne i chroni¢ ujeta przez Moskwe w tak specyficzny sposéb podmio-
towos¢. Czy nie sprawdzityby sie lepiej niz skora?



