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Stopklatka zywiotu wyobrazni staje sie obrazem Magdy Moskwy.
A tam tkwi trzpien i nerw zycia pulsuje.

Magda Moskwa to znana rebeliantka malarstwa. Manifesta-
cyjnie kontestuje czas swego istnienia i kontekst wspotczesnej
sztuki.

Zachwycona malarstwem pétnocnym, ktére okresla jako przezro-
czyste i krysztatowe trofeum umiejetnosci artystéw, potrafi zoba-
czy¢ piekno wszedzie (zarébwno w obrazach sakralnych z brutal-
nymi scenami meczenstwa $wietych, jak i w portretach $wieckich,
naturze i zyciu). Malarstwo samej Moskwy czesto kojarzone jest
zturpizmem, lecz artystka twierdzi, ze zajmuje jg piekno, ktérego
najgorliwiej szuka tam, gdzie wydaje sie najpewniej nieobecne.
Prébuje je dostrzec i dzieli¢ sie nim z innymi poprzez swoje ob-
razy. Interesuje jg zawsze piekno mniej oczywiste, trudne.

Znana jest z portretéw kobiet naznaczonych stygmatami przezy¢,
ktére doswiadczyty rytuatdw przejscia, maja sine knykcie, otarcia
dtoni i graja gtéwne role w kapsule réznych stanéw nieszczescia.
W kontrascie do traumatycznych znakdéw trwa hieratyczna figu-
ra ludzka — w aurze nieztomnosci i spokoju, ze sponiewieranymi
dtorimi na podotku niczym insygnia wladzy w oficjalnym gescie
prezentacji. To sg niezwykle mocne postaci kobiece, zdecydo-
wane, $miate, wrecz bezwstydne w prezentacji formy bez zadnej
korekty, inne niz zwykle znamy, bezwlose, bezbrewe, z uchem
przesunietym poza wiasciwe anatomiczne miejsce. Co$ wydaje
sie za mate, co$ za duze, czegos brak, co$ jestinne niz normalnie
powinno byé. Ale juz nie jest. Transgresja codziennosci.

Osobny pozostaje portret meski Bez tytutu (Portret ojca), ciezki,
obrzmialy i zwalisty, ale bez znaku szczegdtowych przezyé. Po-
zostawiony sam sobie. Nietkniety zadnym przejmujacym opisem
autorskim artystki.
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W obrazach pojawiaja sie proste motywy, jak pasek zielony
(z porcelanowej figurki w pracowni), tto wzorzyste, bujne kwia-
ty, pnacza falliczne czy kolorowe kokardy.

Bujnosé¢ elementéow tta rozkwita w kontrascie do dyscypliny
i konsekwencji kadru obrazu. Mamy na przyktad nagte ciecie
postaci na linii talii do dotu lub same tydki w ozdobnych butach
z kokardami. Nastepnie powstaje srebrny panel, ktéry tworzy
rytm samych dtoni jak architektoniczny ottarz relikwi.

Czas studiow artystycznych Magdy Moskwy w PWSSP w kodzi
zwigzany byl w duzej mierze z projektowaniem druku na tkani-
nie, lecz wkrétce autorskie motywy pojawity sie takze w prze-
strzeni na ubraniach — obiektach, a potem réwniez na obrazach.
Wobec bardzo osobnego malarstwa, jakie zaczeta tworzy¢, rést
jednak coraz silniej opér pedagogéw (z zagrozeniem dyplomu
wigcznie). Owczesnej studentce pomégt Konkurs im. Wiady-
stawa Strzeminskiego, w ktérym jury spoza Szkoty przyznato jej
nagrode.

Pierwszy obraz w zyciu Magdy Moskwy powstat bardzo wcze-
$nie, kiedy jako zaledwie 13-latka przybita kawatek przescieradta
w roli ptétna malarskiego na oparciu dzieciecego fotelika buja-
nego jako podobraziu. Byt to, jak mozna sie domysli¢, portret
(siostry), bo on wilasnie od samego poczatku byt najwazniejszy.
Instynkt malowania ujawnit sie niestychanie wczeénie i konse-
kwentnie trwa do dzis.

Pierwsze przezycia estetyczne to doznanie Gesamtkunstwerk
Kosciota katolickiego i wizualizacja zwigzana z religia katolic-
ka — meczenstwem $wietych, wotami i relikwiarzami z ekspozy-
cja szczatkdw ludzkich. Ta inicjacja miata miejsce w rodzinnych
Poddebicach, gdzie znajduje sie zabytkowy pataci kosciét klasy
zerowej — renesansowy, pyszniacy sie barokowym wystrojem.

Na licu wezesnego obrazu z 1995 roku pojawit sie zapis stowa ,No-
mana” i pozostat jako tytut wszystkich wystaw indywidualnych
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artystki. Jego znaczenie pozostaje poza interpretacja. Nie jest
to nikt konkretny, lecz potencjalnie moze by¢ to kazdy, wszyscy.
To stowo — dzwiek trwa w biografii artystki niczym monotonne
zaklecie. A wszystkie obrazy Magdy Moskwy opatrzone sg wy-
tacznie skromnym ,Bez tytutu”.

Sztuka figuratywna od wiekéw jest pewnym i nadal niezawod-
nym sposobem komunikacji z widzem.

Figuraijej fragmenty, jak dtonie, osobny palec, kadr postaci ucie-
ty od talii w dét, kadr filmowy — centralne kompozycje zyskuja
w ten sposéb nowa dynamike.

Nie tylko znaczy to, ze komunikujemy sie wzrokiem i gestem.
Ogrom emocji ujawnia sie w detalu i poruszeniu drobnego
nawet fragmentu ciata. W odejsciu od hieratycznej normy
i w zburzeniu standardowych oczekiwan, napiecie rosnie i po-
jawia sie gra pomiedzy widocznym a niewidocznym, skrytym
i jawnym. Ujawnia sie koncept jazni ducha — wattych nici zycia
i niestrudzonego strumienia zywiotu.

Terytorium obrazéw jest gra a to w zakryte oczy, w widoczny
pepek, w strzelajagce w niebo wlosy z gtowy, w zjezony obrys
ubrania z matymi wtoskami na ramionach, czy we fruwajace ko-
kardy stajace deba; przetacza sie tu energia z wyrzutem poza
kanon tego ciata w srebrnym pancerzu — z przerostem emocji,
strachu, instynktu walki o swoje — w formie samoobronnego
palca niczym zbrojnego elementu. Bo obok pojawiaja sie do-
datkowo cudze dtonie zblizajgce sie zbyt mocno — do widocz-
nej postaci.

Suwerenne fragmenty ciata — osobne, bez ciezaru postacii same
teraz w roli gtéwnej — staja sie tematem jedynym, bo przeciez
po co nam cafa postaé? Pyta o to sama artystka, gdy maluje frag-
menty ciata i zblizenia skéry. Twierdzi, ze pozwala to ogladaja-
cym lepiej utozsamic sie z obrazem niz portret.
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Im mocniej artystka zbliza sie do powierzchni skéry, tym wszystko
staje sie bardziej ogdlne i uniwersalne, znikaja poszczegdlne przy-
padki, a pozostaje wrazenie przejmujacej organicznej obecnosci.

To pytanie doprowadzi dzieta Magdy Moskwy do nowego stanu,
przejscia od obrazu do petnoprzestrzennego obiektu.

Powréémy do inicjacji artystycznych na uczelni, gdzie na poczatku
wazne byly projekty druku na tkaninie, ktére musiaty stopniowo
wypetznadé z powierzchni i wdad sie w trzeci wymiar.

Na wystawie w Muzeum Sztuki pierwsza przestrzenna sytuacja
napotkana przez widza to wtasnie wzorzysta tkanina elegancko
sprasowana lezaca poziomo szyba, a na niej swobodnie rzucona
suknia. Zapowiada to nieomal beztroski karnawat. Na razie mamy
jedynie estetyczny przedsmak tego, jak artystka zmierzy sie z opi-
sem relacji ciata i ubran.

Partytura zwigzkéw emocjonalnych ksztattu cielesnoséci i zewnetrz-
nosci dopiero sie ujawni. | nie do konca cata prawda wyjdzie na
jaw.

Pewna niewygoda ciata widoczna jest w ograniczeniach ubran —
skorup, kaftanéw, przenicowanych uniforméw pochodzacych
z kolonii karnej lub nalezacych do obcego.

Widoczna konstrukcja, ostentacyjne szwy, surowa esencja mate-
riatu opatrzona wielkg metka — sa razem jak przybysz w czepku
z otworem na ucho. Inno$¢é i dystans okazuja sie mylace. Sa jak we-
hikuty niedawno minionego czasu. Bliskie ciatu ptaszcze, tkaniny
znoszone do cna, przenicowane na wierzch sa portretami emo-
cji i standw wewnetrznych zostawionych w pamieci na zawsze.
Funkcjonuja nadal jako konkrety czegos minionego i dlatego by¢
moze dekonstrukcja ptaszcza z czaséw mtodosci teraz wiezi mo-
delke (z fotografii) jak przyciasny kokon przesztoéci. Zarys postaci
tworzony jest przestrzennie zaréwno przez krzywy garb w krwi-
stym attasie, jak i to jedno sterczace ucho.
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Im twardsza stanie sie forma ubioru, tym bardziej zastygty jest

puszcza w szwach i ukazuja sie spore pekniecia.

Niedomknigcia formy, przerwy, kanaty sa w twérczosci artystki
tropem, ktéry stanie sie wkrétce suwerennym, a z czasem gtow-
nym tematem jej malarstwa. Nastepuje zasadnicza zmiana techni-
ki — z oleju na ptétnie na zaprawe kredowa na urzezbionej desce,
poddajace sie dotykowi, gtaskaniu podczas zmudnego procesu
utwardzania podtoza, oporzadzania i miekkiego ksztattowania.
Ulegtos$¢ i zmiennosé spowodowata, ze Magda Moskwa zacze-
ta badac obraz, przebijajac sie na wylot i tworzac malarstwo ni-
czym organiczne tkanki. Wzmozona cielesno$¢ obrazu doprowa-
dzi w konicu do powstania petnowymiarowej rzezby punktujacej
ostatnig czes¢ wystawy.

Rzezbie towarzysza na wystawie organiczne obrazy — raz otulo-
ne materiatem, innym razem z wmontowanym wewnatrz szktem
powiekszajacym i wlasnym $wiattem lub catkowicie zamkniete
w szklanej gablocie — tworzac caty pejzaz cielesnosci.

Na wystawie w Muzeum Sztuki ujawnione zostaty réwniez tajemni-
ce warsztatu pracy artystki w postaci namiastki jej atelier. Jednak
nie jest to romantyczna pracownia malarska. Nie ma tam ani krzty
chaosu czy przypadku. W ostrym swietle (w realnej pracowni na
ulicy $w. Jerzego funkcjonuje wytacznie jarzeniowe oswietlenie)
na sterylnym stole roztozone zostaty materiaty — szlagaluminium
(zastepujacy srebro), mikstion, szelak — oraz precyzyjne narzedzia,
takie jak dtuto dentystyczne i wiele podobnych. Poniewaz proces
tworzenia wymaga czasu, w trakcie jego trwania prace trzeba tez
zabezpieczad, a potem na nowo wraca¢ do tworzonych dziet (pre-
zentacja kolejnych obiektéw — z zaprawa kredowa w réznych sta-
diach na desce) — funkcjonuja tutaj chemiczno-fizyczne procedury.

Codziennos$¢ catego procesu tworzenia w tym pedantycznym

laboratorium sztuki znamionuje osobno$¢, ale tez jasnosc i kla-
rownosc.
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