Tchnienie w tkanke obrazu

Katarzyna Kowalska: W pracach prezentowanych w ramach wystawy Cielesno$¢ obrazu, mozna
dostrzec zaréwno kontynuacje dotychczasowych Pani dziatan, ale tez pewien dosyc radykalny krok
w strone sztuki niefiguratywnej. Skad narodzit sie u Pani pomyst takiego wniknigcia w cielesno$é
samego obrazu?

Magdalena Moskwa: Stusznie Pani zauwazyta, ze ostatnie obrazy sg kontynuacjg wczesniejszych
dziatan. Wszystko, co stanowi rdzen moich najnowszych obrazéw, byto juz obecne we wczesniej-
szych. Teraz odseparowatam pewne elementy po to, zeby mogty dziatac z wieksza mocg. Podobne
zabiegi stosuje od lat, mam na mysli te, ktérych celem jest skondensowanie tresci, jak kadrowanie,
skroty myslowe, separacje, umieszczanie wyabstrahowanych elementéw na neutralnym tle. Skroty
w malarstwie bardzo silnie dziatajg, stad w moich obrazach jest tak wiele oddzielnych czesci ciata.
Uwazam, ze nie ma sensu malowac catego cztowieka, skoro sama dton albo jeden palec, moga po-
wiedzie¢ wiecej i mocniej o jego kondycji, charakterze, zamiarach czy uczuciach. Zresztg osobom
znajacym sztuke wotywnga czy dawne malarstwo, takie skroty nie sg obce — Swietnym przyktadem
jest Chrystus zelzony Fra Angelica.

W moich obrazach mozna tez zauwazy¢ proces zblizania sie do obiektu i intencjonalnego kadrowa-
nia. We wczesniejszych obrazach kadrowatam postac np. malowatam j3 od pasa w dét albo od ko-
lan w dot, robitam ciasne kadry np. dtoni ztozonych na podotku. Te zabiegi pokazujg sposéb mojego
myslenia. Mozna powiedziec, ze coraz bardziej przyblizatam sie do postaci. Obecnie zblizytam sie
az do powierzchni skory, a nawet jg przekraczam — chociaz to tez u mnie nic nowego — to przekra-
czanie widoczne jest w wielu wczesniejszych pracach.

Elementy, ktore teraz sie ,usamodzielnity”, wystepujg w moich obrazach co najmniej od 2004r.,
czyli od momentu, w ktérym ptétno zastgpitam zaprawg kredowg na desce. To podtoze umozliwito
mi oddanie iluzji pulsowania, miekkosci, ciepta ciata, a przede wszystkim pozwolito na penetracje
w gtab obrazu i umieszczanie w nim matych obiektéw: wtosow, bton, paznokci, modeli organdw.
W kolejnych obrazach podobrazie staje sie samym ciatem z otworami prowadzacymi w jego gtab
i odstaniajagcymi fragmenty wnetrza, z otworami zasnutymi btonami lub zatkanymi np. pekami wto-
sOw czy czopami z bandaza. Wszystkie te zabiegi majg dla mnie znaczenie symboliczne i moze
nawet magiczne. Obraz jest dla mnie sposobem na zaklinanie, ale tez na oswajanie ciata, zycia,
lekdw, uczu¢, mysli...

Juz we wczesniejszych obrazach wystepujgce w moim malarstwie podtoze z zaprawy kredowej
o cieptej biatawej barwie przypomina i nawigzuje do formy optatka, ktéry symbolizuje ciato, i na
ktérego powierzchni przedstawione sg sceny. Analogicznie w obrazach podobrazie, symbolizujgce
ciato, pokryte jest drobnymi, sugestywnie oddanymi otarciami i zranieniami oraz pulsujgcymi wy-
puktosciami, a na tym podtozu rozwija sie druga, bardziej narracyjna warstwa z przedstawieniem
mniejszej postaci. W moich wczesniejszych obrazach figurom towarzyszyty dopetniajace je elemen-
ty, ktore oczywiscie nigdy nie stanowity pustej dekoracji, nawet wowczas, gdy postac otaczaty
bujne motywy roslinne. Zawsze miaty konkretne, a niektore z nich zasadnicze znaczenie. Teraz,
kiedy zniknety figury, mocniej zabrzmiato reliefowo opracowane podobrazie wraz z symbolikg, ktdrg
niesie i elementy dotychczas towarzyszace postaciom.

Najnowsze obrazy sg wynikiem powolnego procesu, wiec krok w strone sztuki niefiguratywnej
trudno mi nazwac radykalnym, a na pewno nie jest to jaki$ zwrot, po prostu w swoich poszukiwa-
niach i dazeniu do uzyskania jak najmocniejszego przekazu, posztam o krok dale;.

Whikniecie w cielesnos¢ obrazu nie byto wiec kwestig pomystu, po prostu sie wydarzyto. Nie ukry-
wam, ze jest to dla mnie nowy, ciekawy etap, a moze nawet przetom. Obrazy zawsze byty dla mnie
czyms$ zywym, ale jeszcze nigdy tak bardzo jak teraz — zwtaszcza w procesie malowania.

KK: Jakie byty Pani motywacje do takiego sposobu przedstawiania cielesnosci?

MM: Cielesnos¢ interesowata mnie od zawsze, a sposob jej przedstawiania ewoluowat wraz ze mna.
W moim bardzo wczesnym obrazie pojawiato sie stowo ,cielesno$¢” w umieszczonym tam napisie:
.Jestem cielesno$¢ smutnej przygody”, potem malujac figury ludzkie staratam oddac ich cielesno$é¢
w jak najbardziej iluzyjny, sensualny, dotkliwy sposéb, co doprowadzito do rozwoju ,gtadkiej”, la-



serunkowej techniki, ktéra w moim odczuciu najlepiej sie nadaje do przedstawiania ciata ludzkie-
go. Technika ta pozwala budowac warstwy, doskonale oddajace skare, sluzéwki, ogdlnie powtoke
cielesng cztowieka, jak najbardziej zywa tak, zeby w pierwszym kontakcie obraz wywotywat efekt
cielesnego wspotodczuwania, czy nawet dreszcz (na mnie takie wrazenie robig gotyckie krucyfiksy
albo obraz ,Obdarcie ze skdry Sisamnesa” Gerarda Davida). Chciatabym, zeby ogladajacy poczut
obraz dostownie ciatem, skdrg, po to, zeby go zatrzymac i nawigzac relacje na wielu gtebszych
poziomach. Swoje ciato i skdre kazdy z nas odczuwa bardzo dotkliwie, niewazne, czy tego ciata
nienawidzi, czy sie nim fascynuje, czy sie o nie boi. tatwiej wiec nawigza¢ relacje z odbiorcg na
poziomie ciata. Ciato jest narzedziem, ktére pozwala pracowac z duchem w ziemskich warunkach,
jest jedynym medium, ktére umozliwia nam zblizenie sie do tego, co duchowe. Ten temat szeroko
omowita kuratorka mojej wystawy, Marta Smolinska, w bardzo trafnym tekscie znajdujgcym sie
w katalogu wydanym przez Galerig Sztuki Wozownia w Toruniu.

KK: Pani prace stanowig makrokosmos tego, co organiczne. W jaki sposéb udato sie Pani tchngé w nie
zycie?

MM: Tak jak méwitam, obraz zawsze odczuwatam jako cos bardzo zywego. Sama do konca nie wiem,
na czym to polega. Pewne jest, ze kiedy maluje, czuje, ze mam z obrazem realng wymiane. Ja po
prostu oddaje siebie, a obraz mnie prowadzi wysytajgc zywe impulsy. Nauczytam sie iS¢ za obrazem
i nie walczy¢ z nim. Z drugiej strony, nie czuje zeby obraz byt czyms$ osobnym, oderwanym ode
mnie. Trudno mi sie do malowanego obrazu zdystansowac, tak, jak trudno ,wyjs¢ z siebie” i stang¢
obok. Bardzo trudno o tym méwi¢, poniewaz to wszystko jest subtelne, nietatwo uchwytne i dosy¢
ztozone. Obraz jest dla mnie pewnego rodzaju przeniesieniem. Zilustruje to podajac prosty przyktad:
zawsze mam krotko obciete paznokcie, kiedy$ miatam ochote zobaczy¢, jak moje dtonie wyglada-
tyby z dtugimi i kupitam tipsy, ktére jednak natychmiast przykleitam do dtoni na obrazie. To mnie
catkowicie usatysfakcjonowato. Kiedy je malowatam lakierem, to czutam sie tak, jakbym malowata
wtasne. Poniewaz nie mam wprawy w malowaniu paznokci, to niezbyt doktadnie mi to wyszto, co
jest raczej dziwne, zwazywszy na precyzje i doktadnosc, jakie potrafie osiggng¢ w malarstwie. Cze-
sto tak silnie jestem stopiona z obiektem, ktory maluje i jest on dla mnie tak realny, ze mam bardzo
silne odczucie, ze nie maluje ciata czy twarzy tylko, ze maluje po czyims ciele czy po czyjejs twarzy,
albo ze rozgrzebuje realng rane. Jedno jest pewne, w tych momentach farba przestaje by¢ farba,
a malowanie — malowaniem.

Zycie, o ktore Pani pyta, dotyczy tez na pewno duzego tadunku skoncentrowanej w obrazie mojej
energii, ja naprawde duzo obrazowi z siebie daje, czuje, ze malujgc dostownie ,taduje” obraz. Maluje
bardzo skupiona w punkcie, ogarniajac jednoczesnie catosc, a gdy koncze, czesto zastanawiam sie,
jak to zrobitam. Czasem czuje, ze obraz mnie ,wysysa”. W kazdym razie w tym dziataniu zupetnie
nie chodzi o malarstwo. Malarstwo to tylko proces materializacji i dzieje sie wtasciwie samo — po
prostu to, co jest bardzo zywe w wyobrazni, materializuje sie w procesie malowania, jakby ,nabiera
ciata”. Wtasciwie nic, co maluje, nie istnieje w swej postaci w realnym Swiecie, dotyczy to zaréw-
no namalowanych ludzi, jak i ostatnich obrazéw ciata, sg to syntezy rzeczy zaobserwowanych
w realnym $wiecie, bedgce jednak zupetnie nowymi bytami. Jesli mowi Pani, ze udato mi sie tchng¢
w obrazy zycie, to jest to dla mnie najwspanialsza recenzja. Sama bardzo silnie odczuwam, czy
obraz jest zywy, czy jest ,trupem” i nie przyciggajg mnie ,puste” malowidta. Obraz na pewno zyje
wtedy, gdy poruszy wyobraznie i wrazliwos¢ percepcji u osoby ogladajace;.

Skad sie wzigt makrokosmos? Mam tendencje do analizowania i pogtebiania, wnikania w szczego6t,
zapewne to znajduje odbicie w moim malarstwie. Obserwujgc moje obrazy, poczgwszy od wczes-
nych, az do obecnych, mozna zauwazy¢ ciggte zblizanie sie, mozna to poréwnac¢ do najazdu kame-
ry, od planu bardziej ogélnego, czyli kadru obejmujgcego catg postac i jej otoczenie, poprzez ujecia
do pasa albo od pasa, fragmenty ciata, wnetrznosci, az do zblizen i powigkszen powierzchni skéry
i jej otwordw. Teraz przebitam sie na drugg strone obrazu i powstajg obrazy dwustronne. Zblizajac
sie tak bardzo do szczeg6tu, zmiana skali jest nieunikniona. Mam wrazenie, ze teraz spotkatam sie
w koncu z tym ,ciatem obrazu”, ktdre jest po prostu przeniesieniem ciata ludzkiego i zaczynam
wnika¢ w organiczng tkanke, bliskg bezksztattnej materii.

Paradoksalnie, wnikniecie w szczegdt sprawito, ze wszystko stato sie bardziej ogolne i uniwersalne.



Zniknety konkrety, jednostkowe przypadki ludzkie, a pojawito sie to, co najbardziej istotne.

Do czego ja chce sie zblizy¢? Na pewno nie chodzi o samo ciato. Ciato to tylko wrota i mozna
powiedzie¢ ,narzedzie poznania”. Kiedy na wernisazu witam gosci, to mowie, ze malujac swoje
cielesne obrazy, zawsze pamietam, ze ciato jest jedynie ,puszkg dla ducha” i prosze, zeby ogladali
moje obrazy wtasnie z tg mysla. Ciato jest formga relikwiarza i obraz tez w pewnym sensie jest formga
relikwiarza, w ktorym artysta sktada swoje intencje, przekaz, energie i moze to wtasnie jest zyciem
obrazu. A moze artysta jest jedynie kanatem albo rodzajem filtra, przez ktéry przenika energia i ma-
terializuje sie w formie wtasciwej tyko tej jednej osobie?

KK: Czy mogtaby Pani wyjasnic gdzie przenika granica pewnego rodzaju zycia w niematerialnym me-
dium, jakim jest obraz?

MM: To jest wtasnie ta wielka tajemnica, trudno-uchwytna, nawet dla samych artystow. Ale mysle,
ze w pewnym sensie juz na to pytanie odpowiedziatam, tak to rozumiem na obecnym etapie.

KK: Dzieta w ramach wystawy Cielesnosc¢ obrazu sg niezwykle wielowagtkowe. Co stanowito dla
Pani w tym przypadku zrédto inspiracji?

MM: Gtownym zrodtem inspiracji jest dla mnie niezmiennie cztowiek w catej swojej ztozonosci,
stad bierze sie wielowgtkowosc.

A jesli chodzi o inspiracje artystyczne, to zawsze interesowata mnie sztuka dotyczaca cztowieka
i spraw ducha: dawna, sakralna, magiczna, wotywna, ikony, relikwiarze, portrety trumienne. Przy
czym nie tyle wazne sg konkretne dzieta czy artysci, co sama istota, zasada czy moc oddziatywania.
KK: Tworzy Pani prace takze w ramach dziedziny tkaniny artystycznej. Czy mogtaby Pani wyjasni¢
w jaki sposob ubior moze korespondowac z malarstwem?

MM: Nie doszukiwatabym sie korespondencji z samym malarstwem, jest to dla mnie po prostu inna
forma wypowiedzi. Wedtug niektérych, stroj staje sie widzialng postaciag tego, czym kazdy z nas
jest w swej istocie. Mysle, ze co$ w tym jest. Wykonywane przeze mnie ubrania sg formg ,,mental-
nego kombinezonu”, bedacego ,odciskiem” osobistej aury czy energii konkretnego cztowieka.
Ubranie jest niezwykle blisko zwigzane z cztowiekiem, z czasem staje sie jego drugg skdrg, noszaca
$lady, zapachy, odciski ciata. Dlatego jego forma idealnie nadaje sie do tego, zeby poprzez nig mé-
wi¢ o cztowieku. Szyjac ubrania, zwykle mam na mysli konkretng osobe z jej ,wewnetrznym wy-
gladem”. Powstajaca forma jest jakby materializacjg tego ,wewnetrznego wygladu”. Zdarza sie, ze
szyje ze swoich starych ulubionych ubran, z ktérymi jestem tak zwigzana, ze nie moge ich wyrzucic.
W ten sposob ze starych wetnianych ptaszczy powstaty dwa ubrania przenicowane na lewg stro-
ne. Zycie ptaszcza pod podszewkga jest naprawde fascynujgce. W ogéle stare ubrania majg w so-
bie co$ niezwyktego, najlepiej widac to na historycznych wystawach ubioru. Kiedy$ ubrania noszo-
no dtuzej niz teraz i one nieprawdopodobnie przenikaty sie z wtascicielem. Kiedy oglagdamy stare
ubrania czujemy wrecz zywa obecno$¢ osoby, ktora je nosita. Takie wystawy ogromnie pobudzaja
moj3 wyobraznie. Formy robionych przeze mnie ubran dziatajg jakby w dwie strony. Z jednej strony
sg rodzajem emanacji portretowanej osoby, a z drugiej kazdy moze sie w to ubranie ,zapakowac”
i poczuc sie troche jak w ,skorze” kogos innego.

Ten efekt ma wzmagac konstrukcja ubrania, ktéra zwykle wymusza przyjecie odpowiedniej posta-
wy ciata, np. zgarbienie sie, skulenie klatki piersiowej, usztywnienie szyi, itp. Przybierajgc niewy-
godne pozycje ciata zaczynamy mie¢ problemy z oddechem, ktory jak wiadomo ma ogromny wptyw
na funkcjonowanie naszego organizmu i psychike.

Moje doswiadczenia wykorzystatam projektujgc kostiumy do ,Makbeta” w rezyserii Mariusza Grze-
gorzka. W kostiumach Hekate, czeSciowo tez Makbeta, Lady Makbet, a przede wszystkim cza-
rownic, udato mi sie wcieli¢ te mojg mysl, poniewaz w bardzo duzym stopniu zdeterminowaty
one ekspresje aktoréw. Lubie zwtaszcza ubiory czarownic, ktdére skonstruowane sg tak, ze rekawy
przesuniete s3 do przodu i przyszyte wzdtuz bokdéw. Kostiumy te, krepujac rece, bardzo dobrze
Lustawity” catg postac nie tylko w sensie ruchu. Wywotywaty one uczucie duzego dyskomfortu,
a nawet klaustrofobii, co jak mysle, miato duzy wptyw na samopoczucie i gre aktorek. Doswiad-
czenie w teatrze byto o tyle cenne, ze w koiicu ubrania zaczety funkcjonowac w ruchu i na zywym
cztowieku. Wydaje mi sie, ze ta realizacja najlepiej ujawnita mdj sposéb myslenia o ubraniu jako
~mentalnym kombinezonie”.



KK: Czy dzisiejszy zwyczajny odbiorca jest Pani zdaniem gotowy na odbior takiego rodzaju sztuki?
MM: Mysle, ze nie mozna tego uogdlniac. Nigdy nie dziele odbiorcow na ,zwyczajnych” i ,nie-
zwyczajnych”. Odbiorcy sg r6zni, majg rozne potrzeby i mozliwosci. Oczywiscie, ze nie wszyscy
zainteresujg sie moim malarstwem. Staram sie tak budowac obraz, zeby kazdy magt w nim odkryc
cos dla siebie. Mowie prostym jezykiem o sprawach bliskich kazdemu cztowiekowi. Moje obrazy sg
atrakcyjne w warstwie malarskiej i przedstawieniowej, co na pewno sprzyja przyciggnieciu i zatrzy-
maniu ogladajacego, zainteresowaniu go na tyle, zeby miat ochote wnika¢ w gtebsze, trudniejsze,
czesto wywotujace dyskomfort psychiczny, warstwy obrazu. Cieszy mnie, gdy w tekstach o moim
malarstwie pojawiajg sie stwierdzenia, ze obraz ,hipnotyzuje”, ,obezwtadnia” lub ,rzuca urok”, jest
to dla mnie sygnat, ze zamierzony efekt osiggam. W przypadku mojego malarstwa poruszajgcego
czesto przykre, trudne, najchetniej odpychane przez ludzi problemy, ten efekt ,schwytania” i ,za-
trzymania” przy obrazie jest bardzo istotny. A potem to juz zalezy od ogladajacego — kazdy zobaczy
tyle, ile moze: jeden zatrzyma sie na powierzchni obrazu, a ktos inny ,zanurkuje” gtebiej. Staram
sie malowac wielowarstwowo, pozostawiajgc duzo przestrzeni na wtasne interpretacje odbiorcow.
W moim odczuciu dobry obraz to taki, w ktorym kazdy moze sie przejrzec¢ jak w lustrze, tak staram
sie malowac. Sama niechetnie interpretuje swoje obrazy, zeby ich nie ograniczac, nie wszystko da
sie powiedzie¢ stowami i nie wszystko trzeba mowi¢. Obraz jest po to, zeby ukierunkowaé mysli
ogladajacego i da¢ impuls do wtasnych refleksji. Poza tym wydaje mi sie, ze stopniowo i tagodnie
wprowadzatam odbiorcow mojego malarstwa i ze sg przygotowani na kolejny etap. A ci, ktorzy
wczesniejszych obrazéw nie znajg, moze nawet nic nie stracili? Wierze w to, ze konsekwencja
i trzymanie sie wtasnej drogi majg wielkga moc i ze to procentuje w obrazach. W moich ostatnich
obrazach zawarte jest wszystko to, czego dotyczyty wczesniejsze, a nawet sg one swego rodzaju
kwintesencja. Zawsze czutam, ze maluje jeden obraz. Zmieniam sie ja, moje spojrzenie na rozne
sprawy i wraz ze mng zmieniajg sie obrazy. Najnowsze prace sg naturalng konsekwencja powolnego
procesu i mysle, ze jest w nich widoczna kumulacja dotychczasowych doswiadczen. W przypadku
odbioru mojego malarstwa najistotniejsze jest chyba to, ze tak naprawde nie trzeba go rozumiec,
raczej wymyka sie intelektowi, racjonalnej analizie, nie trzeba miec tez szczegélnej podbudowy
teoretycznej i znajomosci historii sztuki. Chociaz gdy jg sie ma, to pewnie mozna zobaczyc¢ wiecej,
z drugiej jednak strony wiedza czesto stanowi balast zaciemniajgcy obraz. Takie malarstwo, jak
moje, odbiera sie intuicyjnie, emocjami, mozna tez trzewiami, tak wiec uwazam, ze jest dla kazde-
go, z tym, ze kazdy odbierze je na swoim poziomie, tak, jak wszystko w zyciu.

KK: Czy Pani zdaniem sztuka moze sktaniac¢ odbiorce do refleksji metafizycznych, czy raczej ducho-
wo$¢ moze pobudzac wrazenia artystyczne?

MM: Odpowiedz na to pytanie wydaje mi sie oczywista. Sztuka w pewnej warstwie odbioru zdecy-
dowanie sktania odbiorce do refleksji metafizycznych. A duchowo$¢ pobudza kazde wrazenia.

KK: Co Pani w pracy ceni sobie bardziej: proces twérczy czy efekt koncowy nowopowstatego dzie-
ta?

MM: Ja cenig najbardziej proces tworczy. Ale efekt koficowy jest zapisem, $wiadectwem tego pro-
cesu, wiec jest rowniez wazny, gtdwnie dlatego, ze za jego posrednictwem komunikuje sie z odbior-
cg, ktéry moze w tym procesie uczestniczyc.

KK: W Pani pracach mozna dostrzec niezwykty rozwdj i pewnego rodzaju konsekwencje w coraz
to dojrzalszym i odwazniejszym traktowaniu formy. Jak w perspektywie takiej twérczej ewolucji
ksztattujg sie Pani kolejne plany artystyczne?

MM: Ja wtasciwie nie mam planoéw artystycznych rozumianych jako projekty. Tak, jak méwitam
wczesniej, w moim przypadku jest to proces, cos, za czym ja podgzam. | to dotyczy zaréwno kon-
kretnego obrazu, jak i catosci. Malujac obraz nigdy nie szkicuje, czasem jedynie ograniczam sie do
prostych znakdw i notatek. Na podstawie tego, co pojawito sie w wyobrazni ,stawiam” obraz, ktory
W pewnym momencie staje sie na tyle mocny, ze mnie ,ciggnie” i za nim ide.

Wtasciwie nie skupiam sie na formie. Forma jest jedynie materializacjg przekazu.

Jesli chodzi o catoksztatt, to jest tak, ze obraz rodzi obraz, czasem pojawia sie co$ spontanicznie.
Oczywiscie, ze mam przeczucia. Na pewno nadal bede pracowa¢ w desce i zaprawie kredowej.
Ogolna tendencja, o ktdrej troche mdowitam, jest widoczna w moich dotychczasowych pracach.



Mysle, ze jeszcze kiedy$ powrdce do figury, bo kocham malowac cztowieka oraz dlatego, ze mam
Swiadomos¢, ze bedzie ona otwiera¢ mi nowe obszary w malarstwie.

Teraz mam juz przygotowane podobrazia, ktore sg jeszcze bardziej przestrzenne, z pogtebionym
reliefem i dwustronne. By¢ moze doprowadzi mnie to do formy rzezbiarskiej na poziomie podo-
brazia. Mam wrazenie, ze moja obecna tworczosc idzie w kierunku obiektu, co widac na ostatniej
wystawie, przy czym zachowuje czystg forme malarska. Poza tym, detale obrazéw chciatabym
pokazywac w duzych skalach. S to rzeczy, ktdre teraz realizuje.

KK: Dziekuje za rozmowe.

04.2013

wywiad z Magdaleng Moskwa - Tchnienie w tkanke obrazu
Magazyn O.pl
http://magazyn.o.pl/?s=tchnienie+w+tkanke+obrazu


http://magazyn.o.pl/?s=tchnienie+w+tkank%C4%99+obrazu

