Wietrzna wiecznosé

Kompozycje centryczne w malarstwie Magdy Moskwy sq przede wszystkim $wiatem kobiet. Sporadycznie zdarza sig
odstepstwo, gdy raz tylko pojawia sie portret ojca albo temat martwej natury. Wiasny jezyk artystki okresla wprost sposéb komunikowania
z rzeczywistosciq lub odmowe w innych obszarach.

Twarze sq jok niezywe az, od zycia i doswiadczenia. Obrzek przeminionego czasu i nadmiernej obserwacii sprowadza portret
do transgresii codziennosci. Whasnie bliskos¢ bezwarunkowej obserwacii czyni z niego - bycie poza czasem, zwolnienie z doraznosci
i ducha wspdtczesnosci.

Twarze nie sq rezyserowane wcale, wydaje sig, ze sqg tak ujete poza nawias czasuy, iz malarskim antenatem mogq byé nawet
polskie portrety trumienne.

Dominuje owal twarzy z dodang prostq fryzurg, wzmagajgeq wrazenie surowej hieratycznosci postaci zupetnie zresztq pozbawionej
cech ktére jq blizej okreslajq. Jedynie karmin na policzkach tkwi jak sifice, a z kolei kolorowe plamy na ciele to nie stygmaty $wietej
lecz codzienne otarcia dfoni i ndg.

Kadr postaci, portretu bynajmniej nie jest filmowy, raczej wbrew logice. Wizerunek ucina sig w ,jednej trzeciej” poziomu twarzy
wraz z obrgbem woalki nad roztartq czerwieniq ust lub - zaraz ponizej sukienki, gdzie widac¢ weale juz nie ma namalowanych nég.
Wredy postaci kobiet wydaie sie lewitujq z tej przemoznej prostoty i stajq sig diablicami z fruwajgeymi nad gtowq wstqzkami lub
$wietymi wtapiajgcymi si¢ w powietrze.

Widaé¢ jak nieoczekiwany detal bardziej zmystowo jest potraktowany niz twarz i on wiasnie czasem niesie obraz, organizuje
kompozycje i tworzy zagadke. Malowanie ozdobnego paseczka w ascezie catosci wizerunku albo attasowego zbytku w postaci
bucikéw jest akcentem dodanej innosci i kontrastu. Laméwka bluzki uciska szyje, koronka opasuje przegub dtoni. Jakby to w ogdle
nie byto potrzebne, a jednak zdarza sie, ze skusi i wéwczas zmystowos¢ blasku, koloru, materiatu staje sig inspiraciq catego obrazu.
Do tego w éwiecie portretu kobiety i kobiet, muszq mie¢ role w malowidle oczywiécie piersi, raz jest to naturalistycznie potraktowany
z profilu ciezko opadajacy ksztat, innym razem en face $wietliste partie wypuktosci wobec ciemniejszego tta reszty bluzki.

W ostatnich latach czas procesu malowania jest coraz istotniejszy dla artystki réwniez w kwestii techniki powstawania obrazy
/z dodatkiem zywicy, terpentyny/.

Zazwyczaj neutralne tho, znikajgce w ciemnosci lub odwrotnie zbytniej jasnosci, w powtarzanym przez artystke portrecie ,trzy czwarte”
jest soczystym kolorem z bujng roslinnosciq i wijgeymi sig gateziami. Bezbrewa twarz, bez wloséw na glowie zostaje okolona obfitoscig
kolorowych ksztattéw flory. Asceza wtasna dopetniona zostata' przez zmystowo$é zewnetrznego Swiata.
Cho¢ sq tez martwe, suche, pustynne kwiaty, gdy jest to kobieta w czarnym ubraniu przechodzgcym w jej wtasng skére.
A na innym obrazie kobieta w bieli z dtoimi ztozonymi na podotku ma obok siebie motyw trzeciej reki i zostawia rysy paznokcia,
by petni¢ role przystowiowego kopytka diabta krzesajgcego iskry.

Maluie to co widze, powie na pewno artystka, zblizajqc sig tak blisko do prawdy, az tak blisko, ze wtasnie wraca to w postaci jak
zza $wiatéw. Zyskuje sens i moce znakéw vanitas.

Ludzkie knykcie jako pospolity element ciata sgsiadujq z czarng ozdobng koronkgq skrywajqcq reszte, przypominajgc nienaturalng
wystawnosé ostatecznego pozegnania i koniec istnienia kruchego ciata, zlgczonych w pogrzebowym rytuale. To co zdobyte zostato
sihcem zycia na wiasnej skérze oraz niezaleznie juz dodana ozdobna draperia, jest ostatnim pozostawionym widokiem dla catej
patrzqcej reszty.
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